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Введение. Задача, стоящая перед творцом, 
заключается в том, чтобы увиденные или соз-
данные образы перенести на плоскую поверх-
ность, ограниченную рамками произведения, то-
гда как в действительности окружающий мир 
бесконечен. Художник работает на плоскости 
холста или листа с изображением различных 
форм и должен композиционно найти располо-
жение этих форм внутри определенного формата. 

Изображая любой объект, художник ви-
дит окружающие и соседствующие с ним объек-
ты и пространства между ними. Соседние объ-
екты и пространства (фон) воспринимаются на-
ми тоже как некие формы. 

Таким образом связанные формы появля-
ются, когда предмет встречается с фоном. Они 
иногда называются негативными, фоновыми 
или же просто пространством, но независимо от 
названия они остаются формами. А поскольку 
все это формы, не имеет значения, какую из них 
мы рисуем. У них общие границы, а это значит, 
что, рисуя одно, мы рисуем другое. Формы 
с общей границей к тому же помогают соблю-
дать пропорции. Поэтому очень важно при изо-
бражении объектов переключаться с изображе-
ния и анализа одной формы на другую [1, с. 33]. 

Расположение форм в формате компо-
зиции. Любое восприятие формы начинается 
с ее силуэтного изображения и ее краев. Но 
в реальном мире мы практически всегда видим 
совокупность форм, где одна форма обязательно 
соседствует с другими. Иногда невозможно раз-
личить, где заканчивается одна форма и начина-
ется другая. Например, когда художник пишет 
пейзаж: на дальнем плане все объекты сливаются 
в одну сложную форму, промежутки между объ-
ектами пейзажа вместе с небом образуют другую 
слитную форму. Для быстроты выполнения ра-
боты на пленэре художник, соединяя различные 
части композиции с помощью цвета, формы, 
размера, должен найти соотношение этих двух 
форм и композиционно расположить их в работе.  

Впервые попытка систематического ис-
следования психологического феномена «фигу-
ра – фон» была предпринята психологом Е. Ру-
биным. Он придумал в 1915 году «Вазу», кото-
рая сегодня считается самым знаменитым двой-
ственным изображением. На рисунке можно 
увидеть как вазу, так и два лица. Он обнаружил, 
что поверхность, заключенная в пределах опре-
деленных границ, стремится приобрести статус 
фигуры, тогда как окружающая ее поверхность 
будет фоном. Также поверхность, обладающая 
меньшей пространственной площадью, стано-
вится при определенных условиях фигурой. 

Художник Мауриц Корнелис Эшер при 
помощи оригинального использования негатив-
ного пространства в своих работах создает 
сложные оптические иллюзии и мозаики из 
природных форм. 

При помощи композиции, руководствуясь 
законами формообразования, можно добиться 
различных впечатлений от восприятия картины. 
Поэтому для создания какого-либо произведе-
ния художник рисует эскизы и зарисовки, вы-
полняя композиционный поиск. Композиция – 
это объединение всех объектов изображения 
в единое целое, соподчинение всех элементов 
и выявление главного для раскрытия замысла 
произведения через цветовое решение и харак-
тер форм. 

Расположение форм в формате компози-
ции имеет большое значение для создания цело-
стности образа, на восприятие которого будет 
влиять размер самих форм изображения, их на-
правленность, вес, цвет. 

Понятие негативного пространства. 
Понимание негативного пространства заключа-
ется в изображении, наблюдении и анализе ви-
димых форм, образованных между контурами 
предметов и объектов. 

При создании композиции художник изо-
бражает позитивные формы (фигуры, очертания 
объектов, предметов и людей) и негативные 
формы (пустые пространства), учитывая формат 
(относительная длина и ширина граничных кра-
ев поверхности). Таким образом, создавая рису-
нок, художник размещает внутри формата до-
полняющие друг друга позитивные и негатив-
ные формы [2, с. 98]. 

Негативное пространство – это пустое, не 
заполненное изображением пространство вокруг 
и внутри объекта, которое формирует объект.   

В пределах одного изображаемого объек-
та может быть одно или несколько негативных 
пространств. Чем больше элементов имеет изо-
бражаемый объект, тем больше негативных 
пространств внутри и вокруг него. 

При рисовании негативного пространства 
вместо наблюдения позитивной формы объекта 
изображается форма пространства вокруг объ-
екта.  

Соединение различных частей рисунка 
средствами подобия цвета, формы, размера, 
ориентации особенно важно в «разбросанных 
композициях», для которых в силу того, что они 
состоят из более или менее изолированных эле-
ментов, ритмично, но нерегулярно распреде-
ленных по всей площади картины, требуется 
объединение [3]. 
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