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16В статье рассмотрен период с момента 
Крещения Руси в 988 году и до XХI века вклю-
чительно. 

Иконографии святых, схемы сюжетов 
пришли на Русь из Византии с принятием пра-
вославия, святые узнавались если не по подпи-
сям, то по характерным элементам (конь, шап-
ка-корзинка, характерное одеяние, жест). 

На смену языческим оберегам пришли 
новые символы веры, к которым люди обраща-
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лись, ища помощи. Русские князья при креще-
нии брали себе имя христианского святого – 
своего покровителя. Больше всего иконок лич-
ного пользования изображают патрональных 
святых. В первые века после принятия право-
славия особо популярны были изображения свя-
тых воинов (Дмитрий Солунский, Георгий По-
бедоносец). Следующей категорией являются 
святые, чтимые повсеместно (Иисус Христос, 
Богоматерь, Николай Чудотворец), их популяр-
ность подтверждается большим количеством, 
найденных в археологических раскопах образ-
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ков с ними [1]. Также на нательных иконках 
изображали местночтимых святых, например 
покровителей города или святого – покровителя 
дела, которым занимался человек. 

После 988 года и до установления татаро-
монгольского ига было несколько городов – 
центров ювелирного искусства: Киев, Старая 
Рязань, Чернигов, Смоленск, Владимир. В них 
развивались разные виды ювелирных техник со 
своей спецификой, но после татаро-монголь- 
ского нашествия многие технологии были утра-
чены и не смогли восстановиться, преемствен-
ная связь ремесленников была разорвана. 

В этот же период религиозный центр пе-
ремещается на север, в не тронутый нашествием 
Новгород Великий. Именно здесь в XII–XIV 
веках получила расцвет техника резьбы по кам-
ню, так называемые иконы на рези – каменные, 
выполненные из мягких пород камней – жиро-
вика (стеатита) или розового шифера [2]. Это 
искусство было характерно только для Новго-
родской и Псковской областей и не получило 
развития в других регионах. В Новгороде не 
прерывалась традиция ремесленной школы, бы-
ли установлены тесные связи со Скандинавией, 
развивалось самобытное народное творчество. 
Все это накладывало отпечаток на особенности 
ювелирного искусства. Именно камень как ос-
новной материал иконок и крестов, а также ис-
пользование камней, как элемент дизайна, будут 
темой данной статьи. 

Для анализа используются образцы из му-
зеев Москвы, Ярославля, Костромы, Углича, 
Переславля-Залесского, Твери, усадьбы «Коло-
менское», Архангельска, ризниц Ипатьевского 
монастыря и Троице-Сергиевой лавры, а также 
образцы современного производства. 

Нательные образки XIV–XVI веков. В пе- 
риод 1345–1468 годов в Новгороде и Пскове 
зародилась традиция закладки каменных кре-
стов в стены храмов. Она появляется внезапно 
и сразу крепко приживается, что указывает на 
заимствованный характер приема. В Византии 

и на Балканах ничего подобного не встречается, 
поэтому, вероятно, эти элементы пришли из За-
падной Европы [3]. Расцвет производства ка-
менных иконок в Новгороде приходится именно 
на XIV век, что говорит о синергии архитектуры 
и ювелирного искусства, наблюдаемой и в дру-
гих регионах.  

Иконки изготавливались из мягких пород 
камня, что обусловливалось несовершенными 
инструментами, которые не могли обрабатывать 
более твердые породы. Для примера, твердость 
стеатита (жировика или мыльного камня) по 
шкале Мооса составляет от 1 до 5,5, талька – 1, 
пирофиллита (розовый шифер) – 1,5. 

Часто иконы «на рези» были двусторон-
ние, на одной стороне – образ святого, а на дру-
гой – избранный многофигурный сюжет из Свя-
того писания [1]. Конструкция многих образков 
не предусматривает использование цепочки или 
шнура для их ношения (табл. 1, а). Скорее всего, 
их носили с собой в мешочке [1]. В некоторых 
образках прямо в изображении проделаны сквоз-
ные отверстия для подвесов (см. табл. 1, б).  
Вокруг изображения всегда существует плоская 
рама, никогда не украшаемая резьбой. 

Позже для ношения икон на шее их окан-
товывали серебряной оправой с петлей для 
шнурка (см. табл. 1, в, г). Рама могла либо по-
крывать всю заднюю сторону и загибаться на 
лицевую сторону или, закрывая торец, загибаться 
на две стороны, что было очень эргономично, 
если иконка была двусторонняя (см. табл. 1, в, г). 
Край рамки мог быть гладкий или декоративно 
оформлен (см. табл. 1, в, г). Так как иконы пере-
давались из поколения в поколение, то оправы 
зачастую создавались позже. 

Язык изображений образков минимали-
стичен, достаточно условен, что связано с ис-
пользованием выразительных качеств материа-
ла. Рельефное изображение выполнялось резь-
бой, чаще всего оно стилистически напоминало 
резьбу по дереву [4]. 

 
Т а б л и ц а  1  

Нательные образки XIII–XIV вв. 

а б в г 
№ Период Регион Материал, техника Описание 
а–в XIV в. 

Великий Новгород 
Камень; резьба 

Нательный образ 
г XIII в. Жировик-стеатит; скань, резьба 
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Другой традиционный способ оформления 
каменных образков – широкая серебряная или 
золоченая оправа со спиралевидным орнамен-
том, выполненным в технике филиграни (табл. 2, 
а, б). Особый интерес представляет литое огла-
вие. На протяжении долгого времени его конст-
рукция остается неизменной и имеет схожую 
форму: в виде полой квадратной бусины с харак-
терными «ушами» для шнура. Оглавие и икона 
соединены петлями и штырем (см. табл. 2). Ог-
лавие традиционно украшалось резным или ли-
тым изображением Иисуса Христа, херувима или 
камнем. Металлическая оправа накладывалась на 
плоскую каменную раму, а если камень был до-
рогой и его не хотели закрывать, то под раму 
подкладывали деревянные рейки или смоляную 
мастику. 

Также существует более дорогой вариант 
оправы со вставками шлифованных полудраго-
ценных и драгоценных камней сферической 

формы (см. табл. 2, б, в). Шлифовкой самоцвету 
старались придать относительно правильную 
форму и выявить яркость цвета. Такие камни по-
лучили название кабошонов (от фр. сaboche – 
голова). Полудрагоценные и драгоценные камни 
имеют более высокую твердость, поэтому гра-
нить их еще не могли, а только полировали, из-
бавляя от неровностей и сколов. Гранить камни 
стали в XVIII веке, в эпоху Петра I. До откры-
тия первых месторождений на территории Руси 
камни были привозными, с Востока или Евро-
пы. Камни располагались в глухих или ободко-
вых кастах. 

В Древней Руси верили в магические 
свойства драгоценных камней, а их цвет имел 
определенное символическое значение. Так, 
красные самоцветы символизировали доблесть, 
силу, храбрость и огонь; зеленые – жизнь, пло-
дородие, надежду и радость; синие – удачу, 
спокойствие и умиротворенность [5].  

Т а б л и ц а  2  
Нательные образки XIV в. в оправах 

а б в г 

№ Период Регион Материал, техника Описание 
а XIV в. 

Великий Новгород 

Камень, резьба, металл, филигрань 

Нательный 
образ 

б 
XIV в. 
Оправа – 
XV в. 

Камень, дерево, серебро, резьба по камню; скань, гравировка, 
чернь, золочение 

в Камень, поделочные камни, дерево, серебро, резьба по камню; 
скань, гравировка, чернь, стекло, золочение 

г XIV в. Шифер, изумруды, рубины, золото, резьба, литье 

 
Панагии XVII–XVIII веков. Появление 

немногочисленных панагий в России восходит 
к «Псалтыри митрополита Киприана» и связано 
с XV веком. Панагия – иконка овальной формы 
на цепи, которая носится на груди. Как правило, 
такие цепи делают плоскими, чтобы они не цеп-
лялись за облачение и как можно меньше исти-
рали его. На панагиях чаще всего изображается 
Богородица (отсюда и название «всесвятая» – 
одно из именований Богоматери), хотя также 
встречаются другие изображения (Христа или 
Святой Троицы). В русской традиции панагию 
носят только архиереи. Она является видимым 
признаком, позволяющим вне богослужения 
отличить архиерея от монашествующего свя-
щенника [6]. 

Особую популярность панагии получили 
с XVII века. Немалую роль в российской жизни 

на рубеже XVII–XVIII веков сыграла ориента-
ция на Западную Европу с ее традициями на-
градных и геральдических знаков. Массовая 
презентация медалей и орденов, носимых вы-
дающимися светскими лицами на парадных 
мундирах, влияла на внешнее оформление ар-
хиерейских панагий [6]. В Петровское время 
важнейшим атрибутом царских «жалованных» 
панагий стало навершие в виде короны, подчер-
кивающее величие архиерейского сана (табл. 3, 
б, г, ж, з). 

Ювелирное искусство XVII–XVIII веков 
характеризуется появлением большого разнооб-
разия камней и их обработки. Иконки из про-
стых камней мягких пород теряют популяр-
ность из-за своей тяжести, а также отсутствия 
материальной ценности. Более того, если рань-
ше изготовление икон из камня было дешевой 
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техникой, то в XVII веке появление более деше-
вой медной штампованной продукции вытесни-
ло иконы «на рези». 

После установления империи и с появлени-
ем больших художественных стилей (барокко, 
ампир) развивается роскошная тенденция в созда-
нии украшений. Во-первых, совершенствуются 
инструменты, теперь русские ювелиры могут ра-
ботать с камнями твердых пород. Во-вторых, по-
является новый прием обработки камня – ог-
ранка. Камни становятся предметом роскоши 
и приобретают ценность, поэтому изделия бога-
то украшаются россыпями камней. Теперь кам-
ни выступают не только основным материалом, 
а создают «оправу», декоративный элемент для 
образков, выполненных в других техниках (эма-
ли, чернения) (см. табл. 3, в). Панагии становят-
ся многоцветными, яркими, искрящимися пред-
метами роскоши и статуса. 

В конструкции панагий присутствует оп-
ределенная схема: оглавие, основной объем, 
привеска снизу. Форма оглавий меняется, они 
выполняются в форме корон, бантов, солнц (см. 
табл. 3). Основной объем делится на средник, 
изображающий основной сюжет в разных тех-
никах (резьба по камню, живопись по эмали), 
и раму, созданную из драгоценного металла 
в сочетании с поделочными или драгоценными 
камнями. Граненые камни выступают в сочета-
нии с полированными кабошонами. Использу-
ются разные виды оправ камней, важным выра-
зительным элементом выступает цвет. Именно 
естественный разнообразный цвет камней явля-
ется их уникальным свойством. 

Произведения московских и петербург-
ских ювелиров, начиная с XVII века, характери-
зуются необычными, изысканными образцами, 
с использованием редких и дорогих материалов. 

Т а б л и ц а  3  
Панагии 

 а 
б в г 

д е ж з 
№ Период Регион Материал, техника Описание 
а 1664–1672 гг. Новгород Великий Камень, серебро; резьба, скань, гравировка, золочение 

Панагия 

б 1692 Москва 
Сапфиры, изумруды, рубины, алмазы, корунды, гранаты, 
бериллы, серебро, золото; резьба, эмаль, огранка, роспись, 
золочение 

в 1747–1752 гг. 
Троице-Сергиева 
лавра 

Серебро, золото, алмазы, рубины, изумруды, рубеллит, 
эмаль; живопись, чеканка, огранка 

г 1784 г. 
Санкт-Петербург 
или Москва 

Агат, серебро, бриллианты, жемчуг, золото; чеканка, грави-
ровка, огранка 

д 1787 г. Москва 
Яшма, золото, сапфиры, изумруды, жемчуг, рубеллит; скань, 
зернь, чеканка, огранка, эмаль, гравировка,  

е Конец XVIII в. Санкт-Петербург 
Гелиотроп, драгоценные камни, золото; чеканка, резьба по 
камню 

ж 1840-е гг. 
Москва или  
Санкт-Петербург 

Коралл, золото, серебро, бриллианты, аквамарины, альман-
дины, стекло; резьба, штамповка, огранка, чеканка 

з 1850-е гг. Россия 
Кварц (волосатик), хрусталь горный, аметисты, гошениты, 
серебро; резьба, огранка 
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Богослужебная утварь. Полудрагоценные 
и драгоценные камни использовались и для укра-
шения богослужебной утвари. Использование 
цветных камней и металла в богослужебных 
предметах играло символическую и сакральную 
роль. Золото в православии олицетворяет Бога, 
оно устойчиво к коррозии и через многие годы не 
меняет оттенка. Поэтому его ассоциируют 
с бессмертием Господа и вечностью православной 
веры. Камень в православии – это образ Христа. 
Иисус Христос в Евангелии от Матфея называет 
себя камнем. Библейскими камнями признаны 
12 камней-самоцветов, которые упоминаются 
в Библии, в книгах Нового и Ветхого Завета. Это 
алмаз, изумруд, оникс, агат, карбункул (гранат), 
рубин, хризолит, аметист, сапфир, топаз, яспис 
(яшма), яхонт (корунды) [5]. Многие священно-
служители отмечают связь между 12 драгоцен-
ными камнями и 12 апостолами. Каждому свято-
му присвоен цветной камень, и все они соответст-

вуют камням, упоминаемым в Откровении. Также 
12 драгоценных камней олицетворяют ворота Но-
вого Иерусалима. 

Камни в украшении богослужебной утва-
ри выступали как самостоятельные элементы, 
так и в сочетании с такими техниками, как ли-
тье, чеканка, перегородчатая эмаль, финифть 
(табл. 4, г, д, ж). Вначале использовались кабо-
шоны, потом стали применяться граненые камни. 
Для крепления использовались высокие золотые 
оправы. Часто камни в глухих оправах устанавли-
вали на специальных лапках, чтобы под них мог 
проникать свет, усиливая блеск. Глухие оправы 
могли быть гладкими или декорированными, 
а касты образуют разный узор, их число варьиру-
ется и зависит от фантазии мастера и изделия (см. 
табл. 4). Оправа является частью дизайна. Цвет-
ные пятна блестящих камней придают торжест-
венность и декоративность. Камень – дополни-
тельный цвет, ритм, часть композиции. 

Т а б л и ц а  4  
Богослужебная утварь 

 
а 
 

 
б 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
в 

 

 
г 

 
д 

 
ж 

 
№ Период Регион Материал, техника Описание 

а 1329 г. Новгород  
Великий 

Яшма, серебро, драгоценные камни;  
резьба, скань, золочение 

Потир 

б Конец XIV –  
начало XV в. 

Москва Золото, драгоценные камни, жемчуг;  
скань, зернь 

Корона с оклада иконы  
«Богоматерь Боголюбская» 

в 1554 г. Мастерские 
Кремля 

Золото, драгоценные камни, жемчуг;  
чеканка, скань, эмаль 

Оклад на икону 

г 1571 г. Мастерские 
Кремля 

Золото, драгоценные камни, жемчуг;  
чеканка, эмаль, скань, зернь, чернь 

Оклад Евангелия 
д 1620–1630 гг. Великий  

Новгород 
Камни, серебро, стекла, жемчуг; чеканка, 
скань, резьба, канфарение, золочение 

е Первая половина  
XVII в. 

Ярославль Камни, стекла, серебро;  
чеканка, золочение 

Корона на икону 

ж 1794 г. Санкт-
Петербург 

Золото, серебро, драгоценные камни;  
литье, чеканка, золочение, гравировка,  
живописная эмаль 

Оклад Евангелия 

 
 

е 



Использование камней в религиозном ювелирном искусстве: технологии, способы обработки 91 

ТЕХНОЛОГИИ и КАЧЕСТВО / TECHNOLOGIES & QUALITY. 2026. № 2(72) 

 

Кресты. Еще одним примером использова-
ния камней являются кресты. Кресты выполняли 
разные функции: небольшие нательные кресты 
(энколпионы) – как символ причастности верую-
щего человека церкви и для защиты; реликварные 
кресты имели потайные отсеки для мощей; напре-
стольные, алтарные, молебные кресты – крупные, 
декорированные объекты для богослужения. Кре-
сты служили одновременно знаком веры, амуле-
том и объектом почитания. Эти функции опреде-
ляли и форму, и выбор материалов – дорогие ме-
таллы и драгоценные вставки подчеркивали свя-
щенность предмета и статус владельца. 

Кресты, выполненные из цельного камня, 
так называемые корсунские, были очень рас-
пространены. Камни для крестов привозились из 
Византии. Яшму, агат, гранаты еще не могли об-
рабатывать, поэтому из использовали как форму-

основу, которую уже поверх украшали листовыми 
золотыми или позолоченными, резными или ли-
тыми накладками (табл. 5, б, в, д). Эти накладки 
украшались филигранью и грануляцией, а также 
камнями-кабошонами. Что примечательно – до 
XVII века оглавия у крестов идентичны по фор-
ме с каменными иконками, крепятся оглавия 
к крестам также при помощи петель и шарнира 
(см. табл. 5, б, в, г, д). После XVII века в крестах 
просматривается общая тенденция использова-
ния граненых камней. 

Золото служило не только для долговечно-
сти и блеска, но и имело символическое значение. 

Жемчуг часто использовали как обрамле-
ние или как «священный отблеск» вокруг изо-
бражений, усиливая визуальный блеск и апел-
лируя к представлениям о небесном свете (см. 
табл. 5, а, в, е, ж). 

Т а б л и ц а  5  
Виды крестов 

а б в г 

д е ж з 
№ Период Регион Материал, техника Описание 

а Конец XV в. Псков 
Серебро, камни, стекло, жемчуг, дерево; скань, 
литье, золочение 

Крест напрестольный 

б 
Конец XV –  
начало XVI в. 

Ярославль 
Камень, серебро; резьба, литье, золочение 

Крест наперсный  
«корсунский» 

в XVI в. 
Великий 
Новгород 

Агат, серебро, альмандины, бирюза, жемчуг; 
резьба, скань, золочение 

г Конец XVI в. 
Великий 
Новгород 

Гранаты, серебро; скань, литье, гравировка, 
эмаль, монтировка, золочение 

Крест наперсный 

д XVI–XVII вв. Ярославль 
Яшма, серебро, камни; резьба, литье, золочение Крест наперсный  

«корсунский» 

е 
Вторая половина 
XVII в. 

Ярославль 
Изумруды, рубины, жемчуг, серебро, золото; 
эмаль, резьба, золочение 

Крест наперсный  
(мощевик) 

ж 1703 г. Углич 
Драгоценные камни, жемчуг, стекло серебро; 
чеканка, гравировка, чернь 

Молебный крест 

з 
Вторая половина 
XVIII в. 

Россия 
Серебро, альмандины, кварц, горный хрусталь; 
живопись по эмали 

Крест наперсный 

 



92  ДИЗАЙН 

ТЕХНОЛОГИИ и КАЧЕСТВО / TECHNOLOGIES & QUALITY. 2026. № 2(72) 

 

XXI век. В ювелирном деле начинают 
широко использовать искусственные камни – 
фианиты, алмазы, изумруды, сапфиры, рубины, 
александриты и ряд других, синтезированных 

в лабораторных условиях (табл. 6, а, д). Они по 
своим свойствам практически не отличаются от 
натуральных, их использование значительно 
уменьшает стоимость изделий. 

Т а б л и ц а  6  
Ювелирные изделия XXI в. 

а б 
в 

г 

д е ж 

№ Период Регион Материал, техника Описание 
а XXI в. Софрино Нано-топаз, серебро; литье, инталия 

Нательная икона 
б XXI в. 

Троице-Сергиева 
лавра 

Ювелирный сплав, янтарная крошка, эпоксидная смола 

в XXI в. Санкт-Петербург Серебро, гранат Складень-ставротека 

г XXI в. Москва Золото, платина, рубины Крест нательный 

д XXI в. Софрино Серебро, финифть, фианиты Панагия 

е XXI в. Россия 
Папье-маше, гранат, лабрадорит, опал, изумруд, турма-
лин, хрусталь, жемчуг, бисер, стразы, бархат, серебро, 
масло, марказит, перламутр Икона 

ж XXI в. Нижний Новгород 
Керамит, поталь, сусальное золото, фронтажные лаки, 
натуральные самоцветы 

 
ВЫВОДЫ 
На протяжении веков менялись ювелир-

ные техники, орнаменты, но иконография не 
менялась, святой всегда узнаваем, схема не ме-
няется, потому что главное, чтобы верующий 
узнавал того, кому молится. 

До наших дней дошло много древних 
иконок из камня, благодаря хорошей сохранно-
сти материала. Традиция ношения каменных 
иконок пришла на Русь из Византии, где ценили 
лечебные, магические и защитные свойства 
камней [7]. 

Мастера, создававшие резные иконы из 
камня, часто заимствовали орнаменты, трактов-
ку объемов, символы и особенности из домовой 
деревянной резьбы [4]. Производство икон «на 

рези» напрямую связано с развитием техноло-
гий и инструментов. Раньше преобладали икон-
ки из мягких камней, инструменты не позволяли 
обрабатывать твердые породы, с развитием тех-
ники начали использоваться полудрагоценные 
поделочные и драгоценные камни. Начиная 
с XVII века изготовление икон из камней стало 
премиальным искусством. 

Монументальность и цельность иконок 
в XIII–XV века говорит о том, что ювелирное 
искусство и архитектура были неразрывно свя-
заны, происходили заимствования и взаимооб-
мен [8]. 

Когда начинаются большие стили, такие 
как рококо, барокко, в панагиях начинают иг-
рать роль элементы-маркеры стиля, мода и вку-
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сы общества. Появляются очень пышные, слож-
носочиненные украшения сложных конструк-
ций, совмещающих различные материалы, часто 
дорогостоящие. 

С конца ХХ – начала XXI века в ювелир-
ном деле при изготовлении предметов культа 
появляются новые, синтетические материалы 
и технологии: искусственно выращенные и об-
лагороженные камни, эпоксидные смолы, нано-

кристаллы, 3D-печать, лазерная обработка, ком-
пьютерное моделирование и нанотехнологии. 
Ассортимент современных украшений разделен 
на премиальные и массовые изделия. Для вто-
рых характерны недорогие технологии изготов-
ления и простой дизайн. 

Сохраняется преемственность дизайна – 
много предметов культа создается по образу 
и подобию вещей прошлых веков.  
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